Dames en heren,

als ik kijk naar, geniet van en mij bezighoud met het werk van herman de vries, dan maak ik contact met een oorspronkelijke, private ervaring uit mijn kindertijd en jeugd.

Ik ben opgegroeid in Velp, van hieruit gezien een aantal kilometers in oostelijke richting, anderhalve straatlengte van de grens met Rozendaal.

Het is daar ontegenzeggelijk mooi, aan de Veluwezoom, om te wonen en op te groeien. Mij persoonlijk heeft de mogelijkheid om mijn straat uit te lopen en in de natuur te zijn, in belangrijke mate gevormd.

Wat deed ik dan, daar? als kind, terwijl ik daar wandelde, met mijn hond, of met een vriend en zijn twee honden, op ons bijna dagelijkse loopje over de Koningsberg, maar vooral toen ik wat ouder was, op mijn eenzame tochten door het park en landgoed rondom kasteel Rozendaal, dat er rond 1967 niet zo aangeharkt bijlag als tegenwoordig, maar waar de rodondendrons, ononderhouden, bizarre en romantische vormen aannamen, waar de rozen tot in boomtoppen groeiden, waar de afgebrokkelde en met mos bedekte stroomgoden zich in de vijvers spiegelden (ik had geen idee wat die blote mannen daar deden), waar de waterplanten en algen aan de helder spiegelende vijvers soms de meest bizarre kleuren meegaven, waar het vervallen hek van de begraafplaats toegang gaf tot namen van dichters en musici en lange namen van adel, waar ergens verscholen op het landgoed een aparte, kleine vallei lag, een vochtige verdieping in het landschap waar varens reusachtige afmetingen aannamen en onder de donkere naaldbomen bijna licht leken te geven, zoals op de lelijk gekleurde platen over de tijd van de sauriërs in mijn boek over de geschiedenis van de aarde.

Wat gebeurde er dan? Als ik mij nu terugdenk in dat landschap van mijn jeugd, dan weet ik dat ik vooral observeerde, beelden in mij opnam, van natuurbeelden genoot. Daar moet mijn fascinatie voor schilderkunst haar wortel hebben. Hoewel ik toen ook, fanatiek lezer als ik was, soms probeerde een atmosfeer, een landschap, een lichtval in woorden te vatten, is het vooral de ervaring van overgave aan dat wat je ziet, overgave aan de zichtbare wereld, die voor mij de kern uitmaakt van mijn aanwezigheid als kind daar op die plek.

In 1995 raakte ik betrokken bij het werk van herman de vries. In galerie Art Affairs in Amsterdam maakte ik tentoonstellingen van zijn werk, ik bezocht Eschenau in Zuid-Duitsland, waar herman en susanne wonen tegen de rand van het Steigerwald - dat hij ook wel zijn 200 km2 grote atelier noemt. De kennismaking en de gesprekken waren intensief en maakten diepe indruk op mij, omdat zij aansloten bij de visuele ervaring van, en mijn innerlijke verbazing over het landschap van mijn jeugd - en omdat herman mij in mijn inmiddels uitgekristalliseerde hoedanigheid als kunstbeschouwer uitdaagde. In herman herkende ik bovendien een grote leer- en weetgierigheid. 

U nu staat midden in een tentoonstelling van recent werk van herman de vries. Er is veel over het werk te zeggen, maar kijkt u vooral, informeert u zich ook door middel van de prachtige recente boeken over zijn werk, en kijkt u dan telkens opnieuw, en herman de vries zal u telkens opnieuw meenemen.

Kijk bijvoorbeeld naar een van zijn rasenstücke - het zijn letterlijk uitsneden uit de natuur, ieder van hen is een continuë waarneming waarin de blik van de kunstenaar samenvalt met de gesteldheid van de natuur - het zo zijn van natuur op een specifiek moment en op een specifieke plek wordt in al zijn complexiteit getoond. 

Ik roep in herinnering een van de eerste afbeeldingen van natuur die gebaseerd zijn op observatie, Das grosse Rasenstück van Albrecht Dürer uit 1503: een stuk vochtige aarde, een pol met grassen, bloeiende planten (o.a. ereprijs, duizendblad, paardebloem) geaquarelleerd op papier. Hier zien we natuur niet zoals wij weten dat zij er uit ziet, maar geobserveerd, betrapt bijna. Natuur niet als decoratieve achtergrond of als symbolische aanwezigheid (zoals op MIddeleeuwse schilderijen) maar als autonoom zijn dat door de kunstenaar fris wordt waargenomen en gehonoreerd. herman de vries noemt zijn werken rasenstücke als hommage aan Dürer, maar hij observeert ook 'die van mij zijn méér werkelijk'. Bij de vries valt de bemiddeling door de artistieke middelen (van verf tot esthetische theorie) weg. herman  de vries zegt ook wel 'de natuur heeft de kunst niet nodig.'

de vries observeert, verzamelt en presenteert het praesens, de tegenwoordige tijd van de natuurlijke werkelijkheid die ons omringt. Dit doet hij met veel botanische kennis, ecologische ervaring, en nooit zonder de verbazing waarmee schoonheid, actief, ontdekt wordt.

Hoe omvattend en konsekwent de vries dit doet, zien we aan het werk aus der wirklichkeit, 1998-2008.

Vergankelijkheid is een essentiëel aspect van het totale natuurproces. Maar vergankelijkheid heeft zijn eigen schoonheid. Een bijzonder onderdeel van bijvoorbeeld de journale, de vries' visuele dagboeken van zijn reizen door een landschap of van een verblijf op een bepaalde plek, zijn de zogenoemde artefakten, elementen die, uit de menselijke cultuur afkomstig, getransformeerd werden in het proces, je zou bijna willen zeggen de spijsvertering van de natuur. Het kan bijvoorbeeld gaan om een geplet en verweerd blikje, scherven van aardewerk, een onleesbaar geworden stuk krant die door de vries ergens worden aangetroffen.

In aus der wirklichkeit, 1998-2008 presenteert de vries een publicatie over zijn werk, n.l. de catalogus van de tentoonstelling aus der wirklichkeit van 1998 in het stadhuis van Ulm - deze heeft hij 10 jaar buiten onder een heg laten liggen. De natuurlijke, procesmatige werkelijkheid haalt ook de literaire, artistieke, publicitaire werkelijkheid van de kunstenaar herman de vries in.

Ik wil hier tot besluit nog het volgende over zeggen. In de geschiedenis van de moderne kunst zijn veel radicale statements gemaakt over kunst: over wat kunst is, over het einde van de kunst, over de kunst van wat niet-kunst is, over de dood van de kunstenaar.

Het artefakt aus der wirklichkeit, 1998-2008 lijkt mij binnen die context wel een van de meest radicale statements - omdat het een ultieme overgave is van deze kunstenaar en van wat zijn identiteit naar de buitenwereld uitmaakt, zijn presentie in heel het bedrijf dat kunst heet, aan het proces dat onderwerp is van zijn doen en laten, zijn studeren, zijn werken, zijn zijn.

Overgave - ik geef u over aan het werk van herman de vries met het voordragen van de volgende mantra die gebaseerd is op voor de kunstenaar belangrijke woorden: 

to be all ways to be all to be ways all all to be ways to be ways all ways all to be ways to be all ways to be all to be ways ways all to be to be ways all
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