
Nelson Makamo

Amsterdam | Zuid-Afrika telt 
steeds meer kunstenaars die er 
toe doen. Blank en zwart. Bijvoor-
beeld de fotografen Mikhael Su-
botzky en Zwelethu Mthethwa, 
installatiekunstenaar Nandipha 
Mntambo en schilder Mustafa 
Maluka. En natuurlijk tekenaar/
filmer William Kentridge, de 
bekendste. Er is ook een jonge 
generatie, die misschien nog niet 
gearriveerd is, maar die breeduit 
de potentie heeft om er te ko-
men. Nelson Makamo (1982) is 
daar een vertegenwoordiger van. 
Zijn werk was onlangs voor het 
eerst in Amsterdam te zien.
Makamo woont in Johannesburg 
en die stad is de inspiratiebron 
voor zijn tekeningen en mono
prints. Hij loopt met zijn schets-
boek iedere dag door de zwarte 
wijken. Hij krabbelt op papier wat 
hij ziet, als waren het aantekenin-
gen van het dagelijks leven. Die 
schetsen werkt hij later uit. Hij 
vergroot ze in houtskool of pas-
telkrijt en voegt er meestal één 
kleur aan toe. Soms vindt hij het 
nodig meer kleuren te gebruiken, 
maar zwart blijft altijd de domi-
nante toon. Om zijn tekeningen 
de suggestie van tijdsverloop te 
geven, veegt hij een deel van de 
‘strakke’ lijnen uit. Daardoor ont-
staat er niet alleen beweeglijk-
heid, maar lijkt hij tevens ruimte 
te maken voor emotie.
Vaak zijn zijn tekeningen portret-
ten met een actieve achtergrond. 

In andere gevallen krijgt die 
achtergrond een grotere rol en 
dan groeit het portret uit tot een 
scène met één of meer hoofdrol-
spelers. Hoewel Makamo getuige 
moet zijn van veel ellende en veel 
geweld, weigert hij daar het ac-
cent op te leggen. In die zin zijn 
de tekeningen van zijn voorbeeld, 
William Kentridge, kritischer 
en misschien eerlijker. Niet dat 
Makamo een loopje neemt met 
de werkelijkheid – hij schuwt het 
engagement zeker niet – maar 
hij voelt er kennelijk niet voor 
een doemdenkerig beeld van zijn 
land te geven. Dat wordt in zijn 
ogen al genoeg gedaan en dat 
beeld beantwoordt teveel aan de 
vooroordelen die de gemiddelde 
kijker, gevoed door de media, nog 
steeds van Afrika heeft. In een in-
terview heeft hij eens gezegd dat 
hij hecht aan traditionele normen 
en waarden omdat die er in de 
toekomst voor zullen zorgen dat 
het tij keert.
Aan zijn werk is af te lezen dat 
Nelson Makamo nog volop ex-
perimenteert met teken- en ook 
druktechnieken. Dat maakt het 
niveau niet constant hoog is. Er 
zitten een paar missers tussen. 
Voor een kunstenaar van nog 
geen 27 is dat normaal. 

Rob Per rée

Nelson Makamo, 18 jan. t/m 1 maart 2009, 

Galerie 23, KNSM-laan 307, Amsterdam, 

www.de40eurogalerie.nl/galerie23
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Dirk Skreber

Deurle | In de jongste lichting van Duitse schilders werkt Dirk  
Skreber (1961) zich op met ramptaferelen. Catastrofes zijn populair bij 
hem. Hij steekt internationale pluimen op zijn hoed met overstro-
mingen, de verwoestingen van een orkaan en verwrongen autowrak-
ken. Nieuw is dat niet. Het thema is terug te voeren tot Het vlot van 
de Medusa van Géricault. Dat meesterwerk van de romantiek naar 
een waar gebeurde schipbreuk was een van de eerste schilderijen dat 
de actualiteit binnenhaalde en aldus een politieke lading kreeg.  
Zo’n engagement springt niet meteen tevoorschijn.
Terwijl de tentoonstelling ‘Killer Wheels’ in De Hallen Haarlem zich 
concentreert op Skrebers schilderijen van losgeslagen autowielen, 
heeft hij voor zijn eerste tentoonstelling in België twee auto’s op 
een artistiek verantwoorde manier rond een paal gedraaid. De ge-
regisseerde ongelukken zijn regelrecht afkomstig van een vroeger 
schilderij. In 3D lijkt het een publiciteitsstunt van een creatieve 
garagehouder.
Het is verbazend hoe netjes de crash is, zonder glasscherven, be-
smeurde carrosserie of bloed. De mensen die erbij betrokken zijn, 
komen uit de stripwereld: bij elke paal hangt een immens schilde-
rij uit de reeks Superheroes, een mix van popart en opart. De ene 
stripstoeipoes kijkt verschrikt toe en de andere heeft meer weg van 
een wraakgodin. De heldinnen zijn uit horizontale repen synthetisch 
schuim gesneden, dit om een voyeuristische blik door zonwering te 
evoceren. Het zijn trompe-l’oeils, want de voorstelling verdwijnt als 
je dichterbij komt. Tot zover de expositie.
Na een eerste ‘wauw’ ga je uitvissen hoe Skreber dit voor elkaar 
kreeg. Dan blijkt: het werk is eerder aantrekkelijk omwille van de 
formele eigenschappen dan de emotionele impact of een diepere in-
houd. Hooguit denk je dat hij de vervlakking wil aankaarten. Ergens 
combineert hij de nuchtere blik van de Bechers en het hyperrealisme 
van Richter met een meer Amerikaanse oppervlakkigheid: what you 
see is what you get.

Chr ist ine  Vuegen

Dirk Skreber, 14 dec. 2008 t/m 1 maart 2009, Museum Dhondt-Dhaenens, Museumlaan 

14, Deurle (BE), www.museumdd.be. Tegelijkertijd was in De Hallen Haarlem de ten-

toonstelling ‘Killer Wheels’ met werk van Skreber te zien.

Dirk Skreber, 

Museum Dhondt-Dhaenens, 

zaaloverzicht

John Timberlake

Den Bosch | De diaprojectors staan 
zachtjes te zoemen, maar de dia’s 
verspringen niet. De Britse kunste-
naar John Timberlake (1967) laat 
ons in de tentoonstelling ‘Behind 
the Wall Lies the Ocean’ kijken naar 
stilstaande beelden van de maan-
landing, geprojecteerd op vier grote 
schermen. Het zijn legendarische 
beelden, opgeslagen in ieders col-
lectieve geheugen, die de opmaat 
vormen voor een interessante ten-
toonstelling. Want het blijkt dat in 
het universum van Timberlake niets 
is wat het in eerste instantie lijkt te 
zijn. De maanlanding van de Apollo 
11 al helemaal niet.
Timberlake werd bekend met schil-
derijen en tekeningen waarin hij 
nauwgezet onze beleving van het 
landschap onderzocht, het gecon-
strueerde landschap om precies te 
zijn. Daarvoor gebruikte hij een com-
binatie van klassiek geïnspireerde 
schilderkunst en fotografische ele-
menten. Zo maakte hij begin 2000 
de serie Another Country waarin hij 
in de traditie van Turner of Constable 
het Engelse landschap schilderde, 
maar daar wezensvreemde ele-
menten aan toevoegde. We zien op 
de voorgrond steeds een groepje 
mensen aandachtig naar de horizon 
turen. Daar hangt een dreigende 
onweerslucht of vormt zich een 
onheilspellende nucleaire padden-
stoelwolk. Alles keurig realistisch 
uitgepenseeld. Het is de vraag naar 
wat echt is en wat fictie, die hem 
fascineert in de combinatie van deze 
beelden. En dan met name hoe onze 
geconditioneerde blik met die ge-
gevens omgaat. Wat ervaren we als 
werkelijk en reëel en wat als fantasie? 
En welke waarheid verwachten we 
eigenlijk van de fotografie?
Naast zijn voortdurende fascinatie 
voor het geconstrueerde landschap 
– in deze tentoonstelling vooral 

zichtbaar in de serie bewerkte foto’s 
Sous les pavés, la plage – voegt Tim-
berlake er met deze serie dia’s nog 
een laag aan toe. Want is het niet 
zo dat fotografie een belangrijke 
rol speelt bij het creëren van onze 
geschiedenis? In ieder geval bij de 
beeldvorming daarvan. Van elke 
belangrijke historische gebeurtenis 
heeft zich wel een (fotografisch) 
beeld in ons geheugen genesteld. 
Maar die beelden zijn ook ooit door 
iemand gemaakt, en wellicht ge-
manipuleerd, zo wil Timberlake nog 
maar eens benadrukken.
En daarvoor kiest hij een moment in 
de slipstream van een van de hoog-
tepunten van de geschiedenis van de 
vorige eeuw: de maanlanding van de 
US Apollo 15 in juli 1971. Twee jaar na 
de eerste landing door Apollo 11. Niet 
voor niets een gebeurtenis waarvan 
het waarheidsgehalte door sceptici 
nog steeds betwijfeld wordt. Zetten 
de Amerikanen werkelijk voet op de 
maan, of kwamen de legendarische 
beelden uit een filmstudio in Hol-
lywood, de historische woorden van 
Neil Armstrong ten spijt? Nauwgezet 
bouwde Timberlake de scène als ma-
quette na, en fotografeerde die. Mis-
schien bewerkte hij dat beeld daarna 
nog met verf? Wie zal het zeggen. 
Timberlake zelf zal het antwoord niet 
geven, maar de titel: A Work of the 
Imagination onderstreept in dit geval 
nog eens de dubbele betekenis van 
zowel het geschiedkundige moment 
als het kunstwerk.

Ver i ly  K laassen

John Timberlake, ‘Behind the Wall Lies the 

Ocean’, 10 jan. t/m 15 feb. 2009, Artis, Bosch-

veldweg 471, Den Bosch, www.artisdenbosch.nl

Gelijktijdig met de expositie verscheen een 

boek van John Timberlake, Bussard Ramjet, 

2009, Artis, Den Bosch/Artwords Press, 

Londen, hardcover, 48 pag., kleur, Eng., 

ISBN 97819064411970, € 12,00.

John Timberlake, ‘Behind the Wall Lies the Ocean’, zaaloverzicht, foto: Bob Negryn

Alicja Werbachowska: 
HET MYSTERIE VAN HET ALLEDAAGSE

Wageningen/Haarlem | Het kunstenaarsboek blijft een geamputeerd  
medium. Diverse kunstenaars kiezen ervoor om zich uit te drukken in boek-
vorm. Dat levert vele prachtige kunstwerken op, maar die blijven veelal ver-
borgen voor het publiek. Ze zijn moeilijk tentoon te stellen, dus ze ontbre-
ken in galerie- en museumpresentaties. Als ze toch tentoongesteld worden, 
dan liggen ze meestal, opengeslagen op een bepaalde pagina, in een vitrine. 
Wat ze bijzonder maakt – dat ze een innerlijke logica hebben, dat het duide-
lijk wordt waarom een kunstenaar voor deze vorm heeft gekozen – blijft aan 
het zicht onttrokken. Het is alsof je naar een schilderij kijkt dat nog voor 
een groot deel in bubbeltjesplastic verpakt is.
Alicja Werbachowska (1939), geboren in Katowice in Polen maar sinds 1974 
woonachtig in Nederland, heeft vanaf 1987 meer dan driehonderd kunstenaars-
boeken gemaakt. Een deel is uniek, een (groter) deel heeft een oplage van acht 
exemplaren. Je hoeft maar één boek van haar te bekijken en je begrijpt waarom 
het kunstenaarsboek voor haar een logisch medium is. Ze bestaan allemaal uit 
een sequentie van beelden. Getekend, gevouwen, collageachtig samengesteld 
of gefotografeerd. Beelden waarin de tijd verloopt, waarin sprake is van een 
ontwikkeling of een verandering. Ze worden gekenmerkt door eenvoud, door 
minimalisme van een intelligente soort. Ze mogen er mooi en perfect verzorgd 
uitzien (vaak gedrukt op Japans papier bijvoorbeeld), het gaat Werbachowska in 
de eerste plaats om de uitwerking van een concept. Het aantal beelden dat ze 
daarvoor gebruikt varieert van vier tot tien. Meer heeft ze niet nodig. Meestal 
hebben de boeken geen titel. Hebben ze die wel, dan is de titel een zakelijke 
omschrijving. Een titel mag niet de overhand krijgen.
Werbachowska is gefascineerd door het visuele effect van het verstrijken 
van de tijd en de daarmee samenhangende veranderende lichtval. In één 
van haar boekjes laat ze zien hoe de schaduwen van een hek een telkens 
wisselend patroon neerleggen op grove straatklinkers. In een ander boekje 
zorgt de veranderende lichtval ervoor dat een rijtje gekleurde punaises tel-
kens van gedaante verandert. Bij een aantal boeken gaat het alleen om het 
verloop van de tijd. In Thaw transformeert de sneeuw tussen kasseien in vier 
fases tot groen gras. In een ander boekje neemt een beeldbalk opgebouwd 
uit zwarte en witte vierkantjes geleidelijk een andere, haast ongeordende 
vorm aan. In een liggend boekje met transparante bladzijdes komt het mi-
kadospel gaandeweg tot een ontknoping.
Ondanks de eenvoud van de concepten, draagt vrijwel ieder boekje een 
mysterie in zich. Het opent de ogen voor het alledaagse, voor datgene wat 
je zou kunnen beredeneren maar waarvan je je nauwelijks bewust bent.
De kunstenaarsboeken en tekeningen van Alicja Werbachowska doen den-
ken aan het minimale werk van Agnes Martin. Ook het verraderlijk simpel 
ogende werk van Schoonhoven dringt zich op. Het tijdsverloop en de sub-
tiele veranderingen van licht en schaduw herinneren aan de vroege video-
werken van Nan Hoover.
Boeken hebben het voordeel dat je ze kunt bekijken als je daar zin in hebt. 
Rustig, met een boekje in een hoekje. De kunstenaarsboeken van Alicja 
Werbachowska lenen zich ook qua idee en qua opzet uitstekend voor deze 
intieme bezigheid. 

Rob Per rée

Alicja Werbachowska, tekeningen en kunstenaarsboeken, 8 t/m 29 maart 2009, Galerie Wit, 

Hamelakkerlaan 38, Wageningen, www.galeriewit.nl. Haar kunstenaarsboeken zijn ook te zien 

bij Johan Deumens, Donkere Spaarne 32, Haarlem, www.artistsbooks.com

Alicja Werbachowska, 

Pineski uit Het spijkerschrift, 

2007, limited edition 

artist’s book


